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Man soll, man darf neugierig bleiben
und auch in alten Sachen neu anfangen
und anders suchen.
Nur so bleibt ein Stiick am Leben.
Biliana Tzinlikova

Eine Entdeckung
fir Salzburg:
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Einem Zeitgenossen Mozarts auf der Spur

Wenig bekannt ist, dass der deutsche Komponist Franz
Anton Hoffmeister (1754—1812), der zu einem der bedeu-
tendsten Musikverleger in Wien wurde, auch Klaviersona-
ten komponiert hat. Seine gewichtigsten Werke sind seine
Kompositionen fiir jene Instrumente, fiir die sonst kaum
jemand komponiert hat: die Konzerte fiir Viola und fiir
Kontrabass. Hoffmeister bleibt ein Name, der zwar immer
im Umkreis von Mozart, Haydn und Beethoven genannt
wird, dessen Spektrum eigener Kompositionen dabei

aber kaum eine Rolle gespielt hat. Welche Karriere und
welche Niederlagen waren dem aus dem Schwabischen
kommenden produktiven Wahl-Wiener beschieden? Was
unterscheidet seine Musik von der Mozarts oder Beetho-
vens? Diese und andere Fragen wurden beim Gespréachs-
konzert mit Pianistin Biliana Tzinlikova erdrtert; Christoph
GroBpietsch, wissenschaftlicher Mitarbeiter der Interna-
tionalen Stiftung Mozarteum, fiihrt in die Biografie und
das Schaffen Franz Anton Hoffmeisters ein.

CHRISTOPH GROSSPIETSCH

Schaut man von heute auf die altehrwiirdigen Musik-
verlage, etwa Breitkopf & Hartel in Wiesbaden, Schott
in Mainz oder Peters in Leipzig, dann stehen diese da
wie erratische Bldocke, als sei der Notendruck und der
Handel von gedruckten Musiknoten immer schon ein in-
ternationales Geschaft gewesen. Die Wirklichkeit sieht
anders aus. Noch das 18. Jahrhundert war ein Zeitalter
der Noten-Abschriften. Musikalien anlasslich von Auf-
fiihrungen zu drucken war kostenintensiver als Kopisten
zu honorieren, um von ihnen Manuskript-Material erstel-
len zu fassen. Das war keine unbedsutende Heimarbeit
bei Kerzenlicht. Diese Tatigkeit des Stimmen-Ausset-
zens {ibten sowoh! Musikschiiler als auch professionelle
Schreiber aus, die, etwa in Wien und Prag, in groBen
arbeitsteiligen Schreib-Manufakturen tétig waren. Noch
his ins 19. Jahrhundert vertrieb Breitkopf & Hartel eine
sehr groBe Zahl von Musikwerken ausschlieBlich hand-
schriftlich. Und sogar bis heute werden Stimmensatze zu
grofBen oder abseitigen Biihnenwerken von den Verlagen
,verliehen”; es gibt also im Musikgeschaft noch immer
handgeschriebene Noten (zumindest als Leihmaterial).

Franz Anton Hoffmeister, von dem hier die Rede ist,
war nicht nur Komponist, sondern auch Musikverleger.
Der Zeitgenosse Mozarts setzte gleich auf den Musik-
druck, der nach und nach auf Grund technischer Inno-
vationen an Bedeutung gewann, weil er zu dieser Zeit
immer preiswerter in der Herstellung wurde. Ublich war
im 18. Jahrhundert fiir Musik-Editionen der Kupferstich.
Dazu musste man im Tiefdruckverfahren eine ganze
Platte pro Notenseite vorbereiten. Der Lettern- oder Ty-
nendruck wurde von immanuel Breitkopf in Leipzig um
1755 verfeinert und filhrte zu giinstigen Ergebnissen
im Musiknoten-Hochdruck. Um 1800 verdnderte die

Lithografie, das erste Flachdruckverfahren, die Druck-
welt radikal. Hoffmeisters Wirken fallt genau in diese
Zeit der Umbriiche hinein — das ist das Spannende an
seiner Biografie, von der noch die Rede sein wird!

Die neuen Unternehmer im Musikdruck waren in den
Startlachern sitzende Erfinder, meist Quereinsteiger.
Der Griinder der Lithografie, Alois Senefelder, war zu-
nachst Schauspieler, sein Kompagnon Franz Gleiiner
ein Hofmusikus, genau wie der erste Musikverleger von
Lithografien, Johann Anton André in Offenbach am Main.
lhnen beiden hatte Senefelder 1799 seine Erfindung, das
,Geheimnis, Noten und Bilder auf Stein drucken zu kon-
nen“* fiir 2000 Gulden verkauft; und mit dieser Lizenz in
der Tasche konnte André bald darauf Mozart-Ausgaben
jeweils getreu dem Autograf herausgeben (, faite d'aprés
le manuscrit original de l'auteur"), denn parallel dazu
hatte der Verleger Hunderte von Autografen aus erster
Hand von Mozarts in Wien lebender Witwe Constanze
erworben.”

Zur Biografie

Franz Anton Hoffmeisters Biografie ist schnell erzahlt.
Geboren am 27. Oktober 1754 als Sohn eines Biirgers in
Rottenburg® am Neckar — heute vor allem als Bischofs-
sitz bekannt, damals ein Teil Vorderdsterreichs — muss
Hoffmeister schon als Schiiler durch musikalisches Ta-
lent aufgefallen sein. Man schickte ihn nach Wien, wo
er Jus studierte. In der Donaumetropole ist er schon um
1768 nachweisbar und muss sich zeitgleich mit musi-
kalischen Studien befasst haben, denn 1778 wurde er
Kapellmeister in der Privatkapelle eines ungarischen
Grafen, eine Position, wie sie etwa Gluck und Haydn zu
Beginn ihrer Karriere (in Bohmen) auch bekleidet hatten.
Soweit bekannt, wirkte Hoffmeister in erster Linie als
Flgtist, denn damals war das Kapellmeisteramt, anders
als heute, noch nicht mit der Ausiibung des Violin- oder
des Clavier-Continuospiels verkniipft. Mit etwa 30 Jahren
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Biliana Tzinlikova und Christoph GroBpietsch geben biografische Einblicke in das Leben und Werk des Komponisten und Musikverlegers Franz Anton Hoffmeister (1754-1812)
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kam Hoffmeister auf die Idee, einen eigenen Verlag in
Wien zu erdffnen. Was danach firmengeschichtlich folg-
te, entzieht sich im Detail unserer Kenntnis. Es lassen
sich in recht kurzer Folge Expansionen, Verlagsschlie-
Bungen und Neugriindungen feststellen. Anders als der
Wiener Konkurrent Artaria, der von drei aus Como stam-
menden Briidern als Verlag und Kunsthandlung gefiifirt
wurde und von 1789 an direkt am Kohlmarkt gegentiber
der Wiener Hofburg residierte, betrieb Hoffmeister seine
Geschafte weit weniger exponiert.

Der Musikforscher Axel Beer hat darauf aufmerksam ge-
macht, dass es zahlreiche Briiche in Hoffmeisters Leben
gegeben hat, offenbar auch, weil der Wahl-Wiener nicht
wirklich gut wirtschaften konnte.* Vielleicht hat er auch
,auf zu vielen Hochzeiten getanzt” und war schlichtweg
in seiner Rolle als Musiker, Komponist und Unternehmer
iiberfordert.

Im Wiener Verlag Hoffmeisters erschienen dennoch
bald etliche Kompositionen, nicht nur Werke der damals
GroBen. Natiirlich ist klar, dass der Griinder seine Firma
auch dazu nutzte, um eigene Kompositionen gezielter
zu vermarkten. Dies ist ihm insofern auch gelungen,
als sich seine Kompositionen bald so groBer Beliebtheit
erfreuten, dass sie ihrerseits von anderen Musikverla-
gen nachgedruckt wurden, was ein untriigliches Zeichen
dafiir war, dass die Nachfrage stimmte. Diese Praxis
war zwar nicht erwiinscht, wurde jedoch geduldet. Aber
manche Nachdrucke — man spricht oft verurteilend von
,Raubdrucken” — waren so schnell auf dem Markt, dass
heutige Musikforscher oft nicht einmal mit Sicherheit
ermitteln kinnen, welche der Editionen iiberhaupt die
erste war. Ein Urteil iber die Frage nach ,Henne" oder
JEi“ sollte also mit Bedacht gefallt werden! Die Sache
mit den Drucken durch fremde Verleger hat aber einen
ganz anderen Haken: Nicht immer ist klar, ob solche

Verlagstitel wirklich von Hoffmeister stammten oder ihm
nur untergeschoben worden waren.

Als Reslimee bleibt: Eine klare Komponisten-Zuweisung
fiir die unter Hoffmeisters Namen laufenden Werke auf
Grund stilistischer Kriterien kann trotz vielfacher An-
strengungen, vor allem der Musikforscher Alexander
Weinmann® und besonders Axel Beer® noch immer nicht
volizogen werden. Einerseits lauft manches félschlich
unter Hoffmeisters Namen, andererseits stellen sich
Manuskripte als Abschriften nach bekannten Drucken
heraus und bieten dann keine neuen Erkenntnisse.
Festhalten kann man, dass zumindest das, was in Hoff-
meisters Verlagen erschien, auch von ihm als Kompo-
nisten stammt, wenn auch nicht einmal sein Verlags-
programm komplett durch Editionen nachgewiesen
werden kann. Fiir uns ist es heute vollig unbegreiflich,
wie der in Wien und Leipzig mit Verlagsgriindungen und

Vertriebsproblemen befasste Franz Anton Hoffmeister
auch noch die Zeit zum Komponieren gefunden hat.

Angesichts solcher Publizitdt scheint es umso erstaun-
licher, dass Hoffmeister in finanzielle Schwierigkeiten
kommen konnte. 1793 musste seine hinzugekaufte
Kunst- und Musikalienhandiung in Linz aufgeldst wer-
den; 1795 verkaufte Hoffmeister viele seiner Druckplat-
ten an das Haus Artaria. Danach arbeitete er offenbar
einmal mehr als Musiker und Komponist. 1798 machte
er gemeinsam mit dem Musikerkollegen Franz Thurner
eine Konzerttournee als Flgtist — damals waren Duos fiir
zwei gleiche virtuos gespielte Instrumente wie zwei Flo-
ten oder zwei Klarinetten grof3 in Mode —, und auf die-
ser Tournee lernte Hoffmeister den Leipziger Organisten
Ambrosius Kiihnel kennen. Man einigte sich, Geschafts-
partner zu werden, und beide griindeten in Leipzig einen
neuen Verlag, der auf den vornehm klingenden franzo-
sischen Namen ,Bureau de Musique” getauft wurde.
Das ist nicht einfach ein ,Biiro fiir Musik”, denn es klingt
noch der Begriff ,Officin” fiir eine Druckerwerkstatt mit,
weil es bekanntlich im Englischen einen dhnlichen Be-
griff mit der Bedeutung von ,Bureau” gibt, ndmlich , of-
fice”. Leipzig war schon damals eine oder die wichtigste
Verlagsstadt im deutschsprachigen Raum, der Markt
war durch das umtriebige Haus Breitkopf & Hértel aber
keineswegs gesattigt.

Leipzig sollte sich aber vom 19. Jahrhundert bis zum
Ausbruch des Zweiten Weltkriegs als in der Bedeutung
weiter steigende Druck- und Verlagsstadt entwickeln,
vor allem im Buchdruck und im Buchverlagswesen. Mo-
derne Drucktechniken bis zum Offset-Druck gingen im
deutschsprachigen Raum von Leipzig aus. — Kurzum:
Hoffmeister hatte mit dem Druck- und Verlagsort Leipzig
prinzipiell auf die richtige Karte gesetzt. — Und auch auf
die richtigen Komponisten. Hier, in Leipzig, lieB der junge
Beethoven seine Kompositionen herausbringen, der fiir
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viele so schwierige Meister, der Hoffmeister als , geliebtesteln]
Bruder und Freund” betrachtete.”

Dieser Leipziger Musikverlag bestand dennoch nicht sehr lang,
obwohl er in seinen zwolf Jahren ausgesprochen produktiv war.
Teilnaber Hoffmeister hatte seine Verbindungen nach Wien nie
ganz abreiBen lassen. So zog er sich 1805 von ,Hoffmeister &
Kiihnel" zuriick und wirkte danach in Wien wieder als Komponist
und Verleger; dort verstarb er 1812 mit 57 Jahren. Sein Wiener
Verlag war schon 1806 in den Verlag der auf Basis lithografi-
scher Ausgaben arbeitenden ,Chemischen Druckerey” iiberge-
gangen. Hoffmeisters Kompagnon Ambrosius Kiihnel verblieb in
Leipzig, wo er ebenfalls bald darauf, schon 1813, verstarb. Die
Firma wurde daraufhin Kiihnels Witwe abgekauft; und Hoffmeis-
ter & Kiihnel konnte so die Basis fiir das heute noch bestehende
Verlagshaus C. F. Peters werden.

Die Werke

Franz Anton Hoffmeister gehdrt zu den produktivsten der Wiener
Komponisten; die Vielfalt seines Oeuvres liest sich wie ein Kalei-
doskop damals bekannter Musikgattungen. Er schrieb geistliche
Werke ebenso wie die damals so beliebten deutschsprachigen
Zauberopern. Weiters spricht man von nicht weniger als 70
Sinfonien, wovon 44 gesichert sind, von 15 Streichquartetten,
sowie sage und schreibe 34 Streichquintetten, mehr als Mozart,
Michael Haydn und Beethoven davon zusammen komponiert
hatten.

Bekannt wurde der Komponist aber vor allem als Meister fir die
solistisch meist iibersehene Bratsche, sein D-Dur-Violakonzert
gehort zum Standard-Repertoire jedes Bratschisten. Hoffmeister
komponierte aber noch ein weiteres, demgegeniiber fast iiberse-
henes Konzert fir Viola in B-Dur, dariiber hinaus Soloetiiden und
Duos fiir Violine und Viola, in derselben Besetzung wie die Salz-
burger Standardwerke von Mozart und Michael Haydn wie auch
von Hafeneder und Gatti.® Im Konzertschaffen présentierte Hoff-
meister die ganze Palette der Soloinstrumente, ob Harfe, Violine,
Cello, Kontrabass oder auch Klarinette und Fagott, darunter sind
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immerhin 24 Flotenkonzerte. Auch seine Kammermusik fiir Flgte
ist umfangreich: 36 Flotentrios (eine Gattung wie bei Haydn) und
etwa 100 Flitenquartette (gine Gattung wie bei Mozart) sind von
ihm liberliefert.

Die Klaviermusik war fiir Musikverleger eines der lukrativsten
Geschaftsfelder. Auch Hoffmeister tummelte sich hier. Neben
Haydn und Beethoven publizierten etwa auch Leopold Kozeluch,
Anton Wranitzky und Ignaz Pleyel diverse Klavierwerke. Von
Hoffmeister sind mindestens 20 Klaviersonaten bekannt, die wir
heute wieder entdecken kénnen. Die dreiteilige Gesamteinspie-
lung der Pianistin Biliana Tzilnikova macht eine weitere Ausein-
andersetzung mit diesem Genre moglich.?

Vom musikalischen Stil

Es konnte nicht ausbleiben, dass Franz Anton Hoffmeister wie vor
ihm Georg Philipp Telemann oder Ignaz Pleyel als ,Vielschreiber”
abgetan wurde, als einer, dem die Werke nur so in die Feder flos-
sen, angeblich ohne Tiefgang und Reflexion. Aber so denkt man
dariiber schon lange nicht mehr; zu spiiren ist diese gewandelte
Auffassung gegeniiber dem Komponisten an der groBen Zahl der
Einspielungen und Editionen. Nicht nur seine Klavierwerke, auch
alle 24 Flgtenkonzerte werden auf CD aufgenommen, mehr als
ein Dutzend seiner Sinfonien liegt in modernen Editionen vor.
Der Wahlwiener Hoffmeister ist demnach ein spannender und
interessanter Compositeur, der das Wiener Musikleben sichtlich
bereicherte. Er ist ein Komponist hichst eingdngiger Melodien,
wie beim Rondo-Beginn im D-Dur-Bratschenkonzert. Der , Witz"
des Flgtenkonzerts Nr. 24 liegt darin, dass Hoffmeister allen drei
Satzen die gleiche thematische Substanz zugrunde legt.

Und was zeichnet die Klavierwerke des Wiener Komponisten
aus? Ist es die sprudsinde Melodiositat? Manchmal glaubt man,
man lausche den perlenden Laufen in Scarlattis Cembalosona-
ten. Spritzige Kontraste durch abrupte Dur-Moll-Wechsel und
extreme Sprilnge sind ebenfalls auffallend fiir Hoffmeister. £s
finden sich auch iiberraschende Generalpausen und negative
Akzente als Schiusspointen. Hoffmeister weiB aber, und da ist

er auch Verleger, der sich an ein breites Publikum wendet, seine
Mittel effizient einzusetzen. Er iiberfrachtet nicht, bewegt sich
modulatorisch im konventionellen Rahmen, seine Harmonien
sind tiberschaubar und fiir die gepflegte Hausmusik der friihen
Biedermeierzeit gut geeignet. Die motivisch-thematische Arbeit
sieht keine zu groBen Uberraschungen vor, klanglich wird die
Wirkung durch rationelle Tricks gesteigert wie Parallelginge in
Terzen und Oktaven. Kurze Wiederholungen sind im GroBen und
Ganzen tongleich, ohne kleine Abwandlungen, wie wir das von
Mozart kennen: , Hoffmeister traf den Geschmack seiner Zeit
und fand die perfekte Balance zwischen Gefalligkeit und Kunst-
fertigkeit.“® So wurde {iber ihn gesagt.

Es wird tiberliefert, Hoffmeister habe Mozart einmal geraten:
,Schreib leichter”. Mozart, der ein wunderbares Quartettwerk
bei seinem Freund wieder zuriickziehen musste und sich lieber
Geld bei seinem Freimaurer-Bruder lieh'! als Kompromisse in
seinem Kompositionsstil zu machen, hat diesen Rat nicht be-
folgt. Aber Franz Anton Hoffmeisters pragmatisch-illusionsloses
Motto eines , leichteren Schreibstils“ war dessen eigenes Re-
zept, als Musiker, Komponist und Verleger iiber eine so lange
Zeitin Wien und Leipzig iiberhaupt bestehen zu kéinnen. Die Gat-
tungsvielfalt seiner Kompositionen, die iiberaus zahlreichen mu-
sikverlegerischen Aktivitaten und Hoffmeisters Gespiir fiir das
verlegerisch Machbare setzten MaBstabe — bis heute.

SABINE COELSCH-FOISNER

Sabine Coelsch-Foisner: Wir haben dieses Atelier Gesprach
zu Franz Anton Hoffmeister ,Eine Entdeckung fiir Salzburg"
genannt. Das mdchte ich als Hypothese verstanden wissen,
vielleicht sogar mit einem kleinen Fragezeichen, denn was die
Einspielung von Hoffmeisters Klaviersonaten auf CD nun tat-
séchlich fir Schiller, Studierende und Konzertséle bedeutet, wird
man erst in Zukunft sehen. Worum es heute geht, ist ein vorbild-
liches Zusammenwirken von Recherchieren und Musizieren, eine
Zusammenarbeit vieler Personen und vieler Einrichtungen, und
es ist vor allem die Geschichte eines vorbildlichen Engagements.
Damit begriie ich Biliana Tzinlikova ganz herzlich, die Hauptak-
teurin dieses Abends: Pianistin und Lehrende an der Universitt
Mozarteum, sie hat auch viele Jahre am Musikum unterrichtet,
Biliana, es ist nicht einfach, sich Franz Anton Hoffmeister zu na-
hern, denn es gibt kein Werkverzeichnis. Wie bist du auf diese
kaum bekannten Klaviersonaten gekommen und was hat dich
als Pianistin daran gereizt?

Biliana Tzinlikova: Ich kenne den Herr Hoffmeister aus dem
Bratschenkonzert. Natiirlich habe ich im Radio manchmal di-
verse Symphonien, Kammermusikstiicke und einmal ein Stiick
mit Fl6te gehdrt. Da ich jedoch eine Pianistin bin und Pianisten
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Biliana Tzinlikova spielt eine Klaviersonate von Franz Anton Hofimeister

das einzigartige Privileg — das ist namlich ein Luxus — haben,
anderen Instrumentalisten beim Erlernen eines Konzerts behilf-
lich sein zu dirfen, bin ich relativ oft in den Genuss gekommen,
das Bratschenkonzert zusammen mit Bratschisten zu erarbei-
ten. Was mich bei Hoffmeister immer wieder gereizt hat, war die
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Tatsache, dass diese Musik eine ganz groBe Spanne darbieten
kann. Sie kann namlich sehr interessant, lustig, dramatisch,
tanzerisch klingen oder ganz plump und nichtssagend und abso-
|ut langweilig. Besonders bei besagtem Bratschenkonzert ist mir
das immer wieder passiert. Somit kdnnte man sagen, ich habe
fiir Hoffmeister so aus der Ferne Sympathie gehegt.

SCF: Wann kam die erste Klaviersonate daher und wie bist du
dann vorgegangen? Diese Sonaten liegen ja nicht auf der Strafe
oder in der Bibliothek — noch nicht. Man muss dazu anmerken,
dass die Universitat Mozarteum und deren Bibliothek hier Gro-
Res geleistet hat.

BT: Ich habe ein sehr wertvolles Buch, das man, glaube ich,
nicht mehr kaufen kann: das Klavierlexikon von Peter Hollfelder.
Darin blattere ich immer wieder gern herum und irgendwann bin
ich auf der Suche nach Sonaten von Giovanni Battista Viotti auf
den Namen Franz Anton Hoffmeister gestoBen. Ich habe dann
gelesen, dass er Sonaten, kleine Klavierstiicke und vierhdndige
Deutsche Tanze fiir Klavier geschrieben hat. Das hat mich sehr
verwundert, weil ich bis dato nichts davon wusste. Da dachte
ich mir, ich mach’s mir leicht und schreibe eine E-Mail an Herrn
Hollfelder mit der Frage, wie ich speziell an die Sonaten kommen
kénnte. Ich erhielt eine Antwort von Hollfelders Witwe, dass er
mir nicht mehr helfen konne. Da war ich auf mich selbst ge-
stellt und habe weiterrecherchiert, viele Telefonate gefiihrt und
letztendlich — an dieser Stelle einen groBen Dank an unsere Bi-
bliothek im Mozarteum! — sind iiber eine Fernleihe tropfenwei-
se sehr viele Sonaten aus verschiedenen Bibliotheken in ganz
Europa gekommen. Monatelang. Das war sehr, sehr aufregend.

SCF: Kamen die Sonaten vollstandig oder gelegentlich nur ein-
zelne Blatter?

BT: Manche Sonaten habe ich mehrmals bekommen. Zum Bei-
spiel die ersten drei Anrufe, die ich bekommen habe: Beim ers-
ten Mal habe ich mich sehr gefreut, es war eine sehr schone So-
nate in A-Dur. Beim zweiten Mal habe ich die Noten abgeholt und

es war wieder die schone Sonate in A-Dur, aber in einer anderen
Abschrift. Und beim dritten Mal war es wieder die schone Sonate
in A-Dur. Da habe ich mir gedacht, gut, es wird also bei dieser
Sonate bleiben. Spater kamen dann aber auch andere. Manche
sind in Gruppierungen gekommen, zu dritt zum Beispiel, und drei
davon sind mit einer Begleitstimme. Andere kamen volistndig.

SCF: Bevor wir tiefer in die Gestalt dieser Notenbeispiele ein-
dringen, wiirden wir gern horen, wie eine Hoffmeister-Klavier-
sonate klingt.

BT: Als Erstes habe ich den ersten Satz aus der B-Dur-Sonate
gewahlt, weil das der Struktur nach eine sehr typische Sona-
tenform der Zeit ist, und das bestétigt auch Herrn Hoffmeister
darin, dass er sehr bemiiht war, dem Geschmack der Zeit, auch
den Formen zu entsprechen.

Biliana Tzinlikova spielt , Allegro con Spirito” aus der Klavierso-
nate in B-Dur.

SCF: Du hast gesagt, manchmal kamen immer wieder die glei-
chen Sonaten in unterschiedlichen Abschriften. Gibt es hier
groBe Unterschiede?

BT: Hoffmeister griindete ja in Leipzig ein Bureau de musigue,
dort sind seine Werke zum GroBteil auch gedruckt worden. Aus
verschiedenen Bibliotheken habe ich so auch friihe Drucke und
Abschriften bekommen. Jene Sonaten, die doubliert oder zu
dritt und nacheinander, manchmal auch in der vierten Version
gekommen sind, hab ich natiirlich ganz genau verglichen, weil
es mich interessiert hat. Und weil ich schon beim Erlernen ge-
spiirt habe, dass eine Verantwortung auf mich zukommt. Es ist
tatsdchlich so, dass die paar friihen Drucke, die ich bekommen
habe, ganz genau mit den Abschriften iibereinstimmen. Das liegt
wahrscheinlich auch daran, dass es in der Zeit tiblich gewesen
ist, von friihen Drucken Abschriften zu machen. Jedenfalls gab
es am Ende zwdlf vollstandige Sonaten. Ich war zu diesem Zeit-
punkt noch nicht ganz sicher, was ich damit anfangen méchte,

auBer, dass ich ganz begeistert war, weil die Musik so schon ist,
weil sie so lebendig und sehr dramatisch, opernhaft ist. Man
kann wirklich alles darin finden.

CG: Eine Bemerkung zur Quellensituation bei Hoffmeister. Bei
unserem Hausheroen Mozart liegt ein Sonderfall vor — Mozart
hat viele Werke eigenhéndig hinterlassen, und viele dieser Au-
tografen sind noch erhalten. Die wenigsten sind hier im Mo-
zart-Wohnhaus im Tresor der Stiftung Mozarteum, die allermeis-
ten sind in Berlin, Krakau, Wien, London und in den USA. Das
ist die ideale und seltene Situation, wenn man die Schrift des
Komponisten am Original deuten kann. Bei Hoffmeister liegt der
Fall ganz anders. Zum einen haben wir nicht so viele Autografen
von ihm, und zum anderen hat er, wie viele seiner Zeitgenossen,
sehr viel komponiert. Es gibt dann verschiedene Mdglichkeiten,
wie man diese Werke publik macht. Der Komponist schreibt sie,
um sie in den Druck zu geben. Das wird bei Hoffmeister der Fall
gewesen sein, dass sie dann fiir den eigenen Verlag gestochen
worden sind, das kann man dann auch noch relativ einfach fixie-
ren. Wir wissen andererseits von einigen Werken, die er kompo-
niert haben muss, von denen es aber keinen einzigen Druck gibt.
Umgekehrt gibt es von Werken, die er komponiert hat, Drucke
von anderen Verlagen und zahireiche Abschriften danach, weil
Hoffmeister einfach so beliebt war. Das ist der Grund, warum
es so schwer ist, ein endgiiltig abschlieBendes Werkverzeichnis
Zu machen.

SCF: Man wiirde laienhaft manchmal sagen, dass Hoffmeister
ein bisschen wie Haydn klingt, manchmal denkt man auch an
Beethoven. Was sagt die Musikforschung dazu? Hoffmeister war
Verleger seiner Zeitgenossen, hat sie also besser gekannt als
jeder andere. Kann man solche ,Zitate" heraushdren? Bzw. wie
geht Hoffmeister als Komponist mit seinen Zeitgenossen um?

CG: Das ist sehr schwierig zu beantworten. Er pickt sich die
Themen heraus. Das ist etwas, was er sehr gut beherrscht. Am
Schluss des letzten Stiicks hatten wir zum Beispiel auch einen
kleinen Schubert-Anklang. Ich glaube, es lag viel in der Luft, und
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er hat auBerdem die Komponisten gekannt. Man darf da nicht zu
viel hineindeuten. Was Hoffmeister ganz anders macht als Haydn
und vor allen Dingen Beethoven und Mozart, ist, dass er solche
Themen einmal anschneidet, und dann kommt etwas Neues. Er
gestaltet zum Beispiel Wiederholungen komplett tongleich und
nicht wie Mozart mit einer Variante, die villig iiberraschend ist,
oder einer Moll-Triibung wie Schubert, die das, was vorher schon
erklungen ist, aushebelt. Das war ihm vielleicht auch nicht so
wichtig. Er wolite seine Stiicke auch verkaufen, sodass die Leute
sie erfolgreich als musikalische , Liebhaber” spielen konnten.

SCF: Biliana, wie bist du auf die Idee gekommen, die Hoffmeis-
ter-Sonaten aufzunehmen, und wie kann man sich so eine Auf-
nahme vorstellen?

BT: Als ich vor diesen Sonaten stand und nicht wusste, was ich
damit machen soll, habe ich angefangen, sie im engsten Kreis
der Musikerfamilie vorzuspielen, um zu sehen, was sie sagen.
Alle haben gesagt: ,Das ist schon”, ,Die Musik ist schén®, , Ja,
nur zu!* und ,Mdchtest du was damit machen?” Also habe ich
angefangen, ausgewahlte Sonaten zu Giben und sie stickchen-
weise in Konzerte eingebaut. Es hat den Leuten gefallen, mir
auch und ich habe immer mehr Details entdeckt. Der Wunsch,
eine CD aufzunehmen, ist, glaube ich, in jedem spielenden Musi-
ker sowieso latent vorhanden. Der wichtigste Grund ist natiirlich:
Die Musik ist schon und man kennt sie nicht, also sollte man
sie kennenlernen. Ich bin in Kontakt mit verschiedenen Labels
getreten und schlieBlich kam der Vorschlag von Grand Piano bei
Naxos International, alles aufzunehmen. Meine erste Reaktion
war. ,Nein, das mache ich nicht." Die Idee hat mich dann aller-
dings schon sehr gereizt, also habe ich zugesagt und aber auch
gleich gespiirt, dass das eine zweischneidige Geschichte ist: Ei-
nerseits verspiirt man grenzenlose Freiheit und andererseits ist
es eine Riesenverantwortung. Beim Einlernen der Stiicke habe
ich mir nach dem Beispiel von Pina Bausch, einer beriihmten
Tanzdramaturgin, gedacht, dass ich versuchen mochte, die Kla-
vier-Klanglichkeit ein bisschen zu umgehen, deswegen habe ich
hauptséchlich alleine gearbeitet und die Sonaten vorgespielt, mir
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ein paar meiner Lieblingsstreicher geholt und mit ihnen die Sti-
cke erarbeitet. Spater habe ich auch mit einem Dirigenten, der
in Linz Kapellmeister und ein Freund aus meiner Studienzeit ist,
gearbeitet, Daniel Linton-France. Diese andere Sichtweise hat
mir sehr geholfen. Dann hieB es FleiBaufgabe, sehr viel studieren
und diben, alles auswendig lernen, denn man kann ja nicht mit
Noten aufnehmen und fiir mich kommt es nicht in Frage, die
Stiicke konzertant mit Noten zu spielen.

SCF: Wie lange haben die Aufnahmen gedauert?

BT: Insgesamt sprechen wir von dreieinhalb, knapp vier Jahren,
in denen ich mich mit den Sonaten intensiv beschaftigt habe.
Aufgenommen habe ich die erste CD im Oktober 2013, die zweite
Anfang Janner 2014 und die dritte Mitte Februar 2014.

SCF: Du hast fiir heute noch ein Adagio vorbereitet.

BT: Ja. Ankniipfend an den Kommentar zur Verlegertatigkeit
und ob man Beethoven, Mozart oder Komponisten aus der Zeit
heraushdrt, habe ich einen Text vorbereitet, den ich sehr gut
finde. Er ist von Wilhelm Heinrich von Riehl, einem deutschen
Kulturhistoriker, der in seinem Buch Musikalische Charakter-
kipfe kurz nach Hoffmeisters Tod schreibt: ,[Hoffmeister hat]
kleinere Orchesterwerke aller Art, Solostiicke fiir jedwedes In-
strument mit fliichtigem Pinsel hingeworfen, die sich mitunter
durch ihre frische Beweglichkeit eigenthiimlich auszeichnen.
[...] ich glaube, seine Manen werden mir nicht ziirnen, wenn
ich ihm vorzugsweise die Meisterschaft zuerkennen méchte in
dem gedankenlosen Leichtsinn, mit welchem er iiber den kiinst-
lerischen Inhalt der Composition hinausging, wahrend er den
mechanischen Theil des Componirens mit wahrhaft geschafts-
méBigem FleiBe betrieben hat. Hieraus wird denn auch die gan-
ze ungeheure Produktivitit dieses Tonsetzers erst glaublich und
erklarlich.“?? Ich mochte auf diesen Text mit einem anderen Zitat
aus der Biografie Mozarts von Wolfgang Hildesheimer reagie-
ren, in der er geschrieben hat: ,lch begebe mich [...] bewuBtin
Abhéngigkeit vom Leser“ — in diesem Fall vom Harer — ,nicht

nur in seinem Vorstellungsvermdgen, sondern auch in seinem
Vorstellungswillen.®

Biliana Tzinlikova spielt das Adagio der Sonate in A-Dur.

SCF: Der von dir soeben zitierte Wilhelm Heinrich von Riehl hat
auch vermerkt: Hoffmeister schrieb eine Unzahl kleiner Sachel-
chen, die den Dilettanten angenehm waren.“ Auf jeden Fall iber-
sieht er damit das, was du mir gegeniiber als Veranderung an dir
selber beschrieben hast. Wie wirst du selber Hoffmeister jetzt
einbauen? Lasst du ihn deine Studierenden und Schiiler spielen?

BT: Die Sonaten von Hoffmeister richtig im Unterricht einzubauen,
wiirde, glaube ich, ein bisschen dauern, denn diese Abschriften,
die ich habe, darf ich nicht weitergeben. Maglicherweise tut sich
etwas, und moglicherweise hat man das Gliick — anders konnte
ich’s nicht bezeichnen —, die Sonaten irgendwie herausgeben zu
dirfen. Das sehen wir noch. Aber ich baue ihn irgendwie ein, und
nicht nur im Unterricht, sondern auch fiir mich. Denn da konnte
mir wirklich jeder Instrumentalist recht geben: Wenn man alle
Werke — auch wenn man nicht sicher ist, ob das wirklich a/le So-
naten von Hoffmeister sind — spielt, passiert etwas mit einem.
Weil man nicht nur diese Musik besser kennenlernt und die Ent-
wicklung der Form bei einem Komponisten, sondern — wie soll
ich das beschreiben ... Das ist so, als ob man zum HNO-Arzt
gehen wiirde und sich die Ohren durchspiilen lasst. Plotzlich hort
man so viel klarer und so viel mehr. Fast ist es einem manchmal
nicht recht, dass man so viel hort. Das ist mir passiert und ich
habe realisiert, dass es daher kommt, weil ich mich so intensiv
mit einer Materie beschéftigt habe. Im Detail kann man immer
neue Sachen sehen, anders formen und dann auch anders vor-
tragen. Das hangt auch mit Neugierde zusammen und das ist,
was ich gerne im Unterricht einzubauen probiere. Man soll, man
darf neugierig bleiben und auch in alten Sachen neu anfangen
und anders suchen. Denn man findet immer etwas Neues. Nur
so bleibt ein Stiick am Leben.

SCF: Ulrich Leisinger, der wissenschaftliche Leiter der Stiftung
Mozarteum, hat gesagt, er werde einen Verlag dafiir begeistern.

Sabine Coelsch-Foisner, Biliana Tzinlikova und Christoph GroBpietsch

Meinst du als Pianistin, dass Hoffmeister sich besonders fiir
junge Klavierschiiler eignen wiirde?

BT: Ja, durchaus. Er hat (ibrigens auch sehr viele Klavierkon-
zerte geschrieben. Genauso wie man Sonaten von den groBen
Meistern Mozart, Haydn und Beethoven spielt, spielt man gern
Sonaten von Vanhal, Pleyel, Wranitzky und hoffentlich bald auch
von Hoffmeister. Das eignet sich durchaus auch fiir Kinder.

SCF: Du hast natiirlich ein Lieblingsstiick — kannst du es uns
vorspielen?

BT: Ja, mein Lieblingsstiick auf der ersten CD sind die , Variatio-
nenin C-Dur®, die ich als Erstes aufgenommen habe. Bei diesem
Werk klopft schon der junge Beethoven an der Tiir, denn vieles
darin schmeckt schon ein bisschen danach.

Biliana Tzinlikova spielt die Variationen fiir Klavier in C-Dur.
SCF: Mehr wird Biliana heute Abend nicht spielen. Wir kdnnen

uns aber dank der CD — um ihre Metapher zu verwenden — , die
Ohren mit Hoffmeister durchspiilen”. Vielen Dank!
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